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Abstract: The purpose of this paper is to show the way in which space —
the house — helps to the decoding of a society’s rules, behavioural codes and
identity. The architectural styles of the Victorian period can be seen and
analysed as signifiers not only for the society of the time, but also for its
members and their hierarchical system. In addition to the theoretical part,
references are made to such literary texts as: Charles Dickens’ s Great
Expectations, Dombey and Son, Anne Bront¢’s The Tennant of Wildfell
Hall, Charlotte Bronté’s Jane Eyre, Emily Bronté’s Wuthering Heights.
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Casa este una dintre paradigmele structurale ale discur-
sului cultural victorian deoarece semnificd cel mai bine valorile
economice si expresive ale epocii. Aceasta dezvaluie, pe de o parte,
dorinta victorienilor de a-si etala puterea (stabilitate si respec-
tabilitate, bani si avere), iar, pe de altd parte, dorinta lor de a fi
posesorii unei case/ conac care, prin semnificatiile sale simbolice
sugereaza o trecere de la margine cétre centru si, implicit, o
alteritate de pozitii si roluri.

Deseori mentalitatea, dorintele, aspiratiile, obiceiurile
oamenilor dintr-o anumitd epocd se regasesc nu doar In
comportamentul acestora, moda vestimentara ci, Intr-un mod destul
de vizibil, ce poate fi usor supus unei analize semiotice, si
arhitectura locuintelor si cladirilor. In timp ce fantezia isi giseste
expresia Tn ornamentele bogate ale stilului victorian, Tn locuintele
din piatrd masiva se regdseste dorinta oamenilor timpului de a se
proteja, si chiar aceea de a (se) ascunde. In plus, relatiile dintre
oamenii ocupand diferite pozitii n ierarhia sociald pot fi deduse
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printr-o analizd a felului In care sunt construite §i amenajate
incaperile destinate fiecarui ,tip’ cultural, social.

Un stil de arhitecturd foarte popular in anii 1800 era
arhitectura victoriand. Modelele simple de astazi copiazd adesea
aceste stil pentru a crea un nou stil, nu neaparat original, ci o
reinviere creativa a stilului clasic. Succesul de scurtd duratd dar cu
foarte mare impact din anii 1800 a dus la Tmprumutarea unor
trasdturi populare victoriene, cum ar fi acoperisul boltit, de catre
modelul arhitectural actual. La Inceputul anilor 1700, ,confuzia’
era cuvantul cel mai frecvent folosit pentru a descrie arhitectura
tipic englezeasca, in ceea ce priveste atdt structurile arhitecturale
ale cladirilor cat si arhitectii insisi. Cincizeci de ani mai tarziu, o
uniformitate alarmantd printre modelele arhitecturale a scos la
suprafata noi idei despre clidirea modernd. Exista cateva motive
pentru o astfel de dezvoltare brusca a noului stil arhitectural,
efectele Revolutiei Industriale fiind unul dintre cele mai puternice
si influente. Dupd Revolutia Industriald, omul obisnuit a devenit
din ce 1n ce mai inspirat In crearea §i inventarea unor noi lucruri
marete. Cu cat apareau mai multe brevete, cu atdt mai incurajati
erau oamenii in mdrirea listei de inventii. Colaborarea dintre ideile
inovatoare si dorinta clasei mijlocii de a avea un cuvant de spus in
modelarea comunitatilor s-a alaturat acestei noi atitudini pline de
energie. Oamenii isi doreau o schimbare 1n schema traditionald a
cladirilor. Regina Victoria, observand curiosul si inovatorul avant
arhitectural, a Incurajat punerea 1n uz a stilului. Acordand fonduri
arhitectilor, ea a creat o atmosfera care a sustinut progresul noului
stil. Numele de ,stil victorian® a fost ales in cinstea reginei.

Perioada victoriand timpurie a fost o epocd de energie
creativa extraordinara, mai ales Tn domeniul literaturii, muzicii si al
artei. Oamenii, nu doar din Anglia, ci si din Italia si Franta, doreau
si sprijine noua miscare industriald. In 1851, Marea Expozitie a
fost organizatd la Crystal Palace in Londra pentru a incuraja
comertul si industria britanicd, si mandria nationala. Sotul
Victoriei, Printul Albert a organizat Marea Expozitie, ceea ce a
impulsionat si mai mult dezvoltarea arhitecturii in stil victorian.
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Societatea 151 dorea un nou aspect, iar mulfumitd resurselor si
uneltelor disponibile datorate Revolutiei Industriale, o noua
imagine era o cerintd realizabild. Arhitectii au studiat atat
structurile grecesti i romane stravechi, dar si cladirile mai vechi
talente si abilitati au dus la inflorirea noului stil victorian.

Cele mai timpurii structuri victoriene au aparut in
principal 1n timpului curentului gotic ce s-a manifestat din secolul
al 12-lea pana 1n secolul al 16-lea. Termenul ,gotic’ se referea la
ultima parte a perioadei medievale. La multe elemente din
arhitectura victoriand s-au facut referiri folosindu-se denumirea de
,stil victorian gotic’. Primul motiv al acestei asocieri de termeni s-a
datorat adoptdrii acoperisurilor boltite si arcuite, trasaturi
caracteristice importante ale stilului gotic. Structurile gotice
cuprindeau de asemenea coridoare Tnguste si ferestre mici, o altd
trasatura importanta a stilului arhitectural victorian.

Tavanele din cladirile victoriene erau in general mai Tnalte
decat cele din anii 1800. In stilul arhitectural victorian, tavanele
erau de obicei joase — inclinate (,pitched’) sau Tmbinate. Termenul
,imbinat’ (,hipped’) se referd la varful triunghiular al acoperisului.
Structurile erau de obicei construite din piatra, caramida, si deseori
erau tencuite cu ghips; de obicei aveau cite o verandd pe ambele
parti, una 1n fata si uneori si In spate. Stilul gotic victorian era
renumit pentru boltile ascutite si grupurile de coloane, sau coloane
cu model. Alte trasaturi includ decoratiile bogate si colorate si
formele simetrice cu rol de ornamente. (Grieff: 1995, p.25)

Camerele destinate vizitelor dese, adica sufrageriile si
saloanele, aveau de obicei peretii Tnalti si cuprindeau multe spatii
largi, neocupate. Camerele aveau multe ferestre si ornamente, de
exemplu gravurile de pe pereti. Incaperile folosite pentru pastrare si
lucru aveau de obicei tavanul mai jos, cu acoperisul ridicAndu-se
mai mult in exteriorul cladirii. Arhitectii addugau putine ferestre
sau chiar deloc in cladirile destinate muncii. La timpul respectiv,
muncitorilor li se acorda putind atentie si respect, iar utilizarea de
material suplimentar pentru ferestre li se parea o risipa.
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Stilul victorian este un termen foarte larg ce include
diferite categorii subordonate aceluiasi titlu general. Stilul italian
era o alcatuire neregulata de turnuri patrate ce se ridicau la doud
etaje deasupra acoperisului principal; ferestrele de la etajele
superioare aveau trei ochiuri de geam iar boltile erau de obicei
rotunde si aveau chei de bolta proiectate in afara; alte decoratii erau
reprezentate de coloane de sustinere spiralate la intrare, acoperisuri
concave proeminente deasupra usilor, ferestrelor, balcoanelor si
teraselor.

Noul stil gotic se asemdna cu cel italian prin lipsa de
regularitate a structurii; coloanele erau rotunde, poligonale sau,
uneori, rasucite; ferestrele fie erau separate una de alta, fie grupate,
in general in grupuri de cate trei; boltile erau adesea ascutite, iar
turnurile Tnalte, in forme patrate, octogonale sau rotunjite.

O alta categorie a stilului arhitectural victorian era cel
exotic, Tmpartit la randul lui in trei genuri: Vila suedeza, Noul stil
egiptean, si Stilul romanesc. Vila suedeza avea de obicei o veranda
la ambele etaje si placi rectangulare pe marginile casei; stilul
egiptean nou era rareori folosit pentru case datoritd asocierii
acestuia cu moartea, avandu-si originea Tn mormintele egiptene;
stilul egiptean nou era destinat mai mult cimitirelor si inchisorilor,
si continea simboluri ale discului solar si pseudo-hieroglife ca
ornamente; ferestrele aveau un anumit grad de inclinatie spre
interior pentru a da cladirii un efect aproape piramidal. Stilul
romanesc, cel mai Intalnit dintre stilurile exotice, avea ferestre
grupate, cu bolti arcuite; turnurile erau fnalte si patrate iar
acoperisurile in forma de piramida; modelele laterale erau in zigzag
sau in forma de diamant.

Stilurile arhitecturale victoriene aveau multe lipsuri, ceea
ce a dus la disparitia stilului original. Coridoarele prea Inguste si
ferestrele in stilul respectiv pareau cd nu sunt apreciate de cétre
designeri. Multi arhitecti ai timpului considerau ca structurile
victoriene erau prea complicate si scumpe pentru cumpdratorul
obisnuit. Singurii care-si puteau permite preturile unor astfel de
case erau cei bogati. in anii 1870, stilul britanic al Reginei Anna
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incepea sa devind din ce In ce mai popular datoritd simplitatii §i
preturilor rezonabile; noul stil era mult mai dragut si casnic, si
tindea sa fie mult mai accesibil cetateanului obisnuit. Problemele
legate de structurd, si nu doar de pret, ale caselor 1n stil victorian au
dus incet la abandonarea stilului original. Inainte ca stilul victorian
sa-si Inceapa declinul, cea mai importantd cladire clasificatd sub
acest nume a fost Crystal Palace. Acesta era renumit pentru spatiile
largi, deschise, si intrebuintarea din belsug a sticlei. Palatul a fost
proiectat si construit de catre Sir Joseph Pazton pentru Marea
Expozitie din 1851 si a fost considerat o piatrd de temelie in
dezvoltarea arhitecturii moderne. Palatul era una dintre cladirile pe
care oamenii le asociau cu stilul arhitectural victorian; nu toate
detaliile palatului erau victoriene dar arhitectii au folosit aceasta
structurd pentru influentd, multe dintre trasaturile palatului
apartindnd acestui stil. Popularitatea faimoasei cladiri a dus la
crearea de noi stiluri arhitecturale, cum ar fi cel victorian american,
fapt ce a ajutat arhitectura victoriana sa reziste Tn timp prin noi
directii, asemenea unor mutatii genetice.

Asadar casele si cladirile in epoca victoriand erau con-
struite tindnd cont de statutul social si averea celor care vor locui in
ea, incaperile erau de la bun inceput destinate fie stapanilor,
servitorilor, functionarilor, muncitorilor sau prizonierilor; in ceea
ce priveste viata de zi cu zi a celor bogati, fiecare Incapere 1si avea
foarte clar definit scopul: camera de zi pentru petrecerea timpului
in familie, saloanele destinate primirii vizitelor, birourile rezervate
discutiilor de afaceri, bucataria fiind rezervata servitorilor.

Casa devine astfel simbolul rangului inalt, calitatii de
gentleman, al stdpanului ce-si impune vointa asupra celorlalti.
Dupa consideratiile teoretice ale lui Chartier (1989), Bachelard
(2005) si Hall (1971), obiectul semiotic al casei semnifica (apud
Cmeciu: 2005):

a. o reprezentare colectivd a cdrei semnificatii este
Tmpartasitd de toti membrii societatii victoriene si care
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ajunge sa fie cunoscutd prin limbaj. Casa poate fi astfel
studiatd ca un sistem de semnificatii pe o axa istorica [
prima jumatate a secolului al 19-lea vs. a doua jumatate a
secolului, in texte scrise fie de femei sau barbati; metafo-
rele conceptuale (Lakoff and Johnson 1980) dezvaluie
diferentele care evidentiazd moduri caracteristice de
gandire: pentru un barbat victorian casa inseamna control
si putere, eg. John Reed 1n Jane Eyre de Charlotte Brontg,
sau Dombey tatal, in romanul Iui Charles Dickens
Dombey si fiul; pentru o femeie victoriand casa este o
colivie/inchisoare, eg. Jane Eyre In romanul lui Charlotte
Brontg, sau un mormdnt pentru mama lui Paul 1n romanul
lui Dickens.

un obiect dorit/ imaginat/ cautat intre peretii caruia viata
de zi cu zi, obiceiurile, traditiile si constructia lor sociala ia
nastere (femeile sunt 1n cautarea casei ca addapost, orfanii
cautd un camin, barbatii privesc casa ca pe un semn al
influentei, al exercitarii autoritatii asupra celorlalti, al
imputernicirii);

un manunchi de atitudini ca un set de manifestari culturale
ale subiectivitdtii (modul in care casa, ca un intreg, si
diferitele sale componente sunt folosite de catre aceia care
impart acelasi teritoriu, sau de catre aceia ce se luptd
pentru dreptul de proprietate asupra unui loc;

practici culturale Tmpartdsite de catre toti membrii unei
comunitati/ familii, fie ei stapani sau servitori (in interiorul
casei si in afara ei, in imprejurimi: pe peluza, in gradini,
parcuri sau campii) ( a se vedea si capitolul al doilea al
prezentei lucrari).

Ca reprezentare colectiva, elementele discursive constitu-

ente ale casei se concentreaza pe urmatoarele paradigme verbale: a
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locui 1n/ a se bucura de confort vs. a supravietui; a detine (o casa)
vs. a nu avea adapost; a parasi vs. a reorganiza o casd; a se mandri
vs. a fi umilit; a nu fi capabil de ,a intra’ sau ,iesi’ vs. a schimba, a
(de)veni altul/ altcineva/ diferit de ,ceilalti’, a recrea. De aici
rolurile specifice indeplinite de catre locuitori, pozitiile care le sunt
atribuite si starile pe care le traiesc. In Jane Eyre, rolurile si
pozitiile permit o oarecare diferentiere clara intre stapani/ barbati si
dependenti/ femei, fiecare grup trecand printr-un set de stari, de la
dispret, desconsiderare si violentd (pentru stdpani) la umilinta,
ménie, suparare si mandrie (pentru aceia ce depind de altcineva). In
La rascruce de vanturi discursul casei, foarte metaforic, este bazat
pe schimbare, pe trecerea tumultoasa a sinelui prin crize
emotionale pand la ’pierderea Tnduntrul celuilalt’ (van Ghent,
1961:165). Elemente culturale si naturale se contopesc Intr-un
spatiu neobisnuit in care corpul uman devine casa sentimentelor
conflictuale. Romanul Necunoscuta de la Wildfell Hall de Anne
Bronté prezintd semnele deteriorarii din viata domestica a familiei
Huntingdon. Hotararea lui Helen Huntingdon de a scdpa de
chinurile sotului ei alcoolic si de a pune capat efectelor destructive
ale cdsniciei lor asupra fiului lor este exprimatd prin rolurile pe care
ea le joacd (de stdpand a casei si de salvatoare a sufletului sotului
ei) si prin pozitia de femeie decenta si mama pe care trebuie sa si-o
apere. Repararea si redecorarea casei Wildfell Hall de cétre ea,
interesul ei in reamenajarea gradinii si spatiilor exterioare si
credinta in puterea ei de a schimba oamenii din jurul ei, simb-
olizeaza o schimbare in mentalitatea victoriana in ceea ce priveste
rolul femeilor in aducerea confortului si pacii intr-un camin.

Astfel, paradigmele verbale mentionate mai sus oferd, pe
de o parte, o imagine tripla a casei ( cu sensul de ,unde’, spatiu de
locuit, spatiu psihic si metaforic), si, pe de alta parte, ele dezvaluie
trasaturile celor ce locuiesc 1n astfel de locuri. Din acest punct de
vedere, este de mentionat relatia oameni — casa din primul capitol
al fiecarui dintre cele trei romane. Jane Eyre se deschide cu
imaginea copiilor Reed (Eliza, John si Georgiana) ,adunati n salon
langd mama sa ... langd foc’, o familie ,pe deplin fericita’, in timp
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ce lui Jane i se interzisese ,sa se aldture grupului ...’, mama
acestora neputandu-i ,recunoaste aceleasi drepturi ca si copiilor ei,
veseli si multumiti’, fiind fortata sa se retraga ,in pervazul ferestrei,
strangand picioarele turceste si trdgand draperia rosie ... Inchisa
intr-un adapost dublu’. (Jane Eyre, pp. 5-6). Daca pentru ,copiii
veseli’ casa este un cdmin confortabil, pentru Jane, o orfana saraca,
dependentd, aceasta devine un spatiu rece de pedeapsa, locuit de
J2trani” §i ,ucigasi’ cruzi si sdlbatici. Descrierea celebrei camere
rosii (Cap. 2) in care ea este Incuiata dezvaluie emotiile de teama si
manie traite de catre ,sclava revoltata’ in care Jane se transforma n
acea dupd-amiaza mohorata.

La rascruce de vanturi, de Emily Bront€, se deschide cu o
primire inospitaliera: ,,mai curand: ,Du-te dracului’ decat altceva”,
0 poartd care ,n-a ardtat mai multd bunavointa decat cuvintele Iui’,
cu descrierea unei resedinte solide cu ,ferestre Tnguste, taiate adanc
in zid, iar colturile, aparate de pietre mari, iesite mult in relief” (La
rascruce de vanturi, pp. 5-6) datorate vantului ce se dezlantuie pe
timp de furtund sugerat chiar de numele locuintei, cu salonul,
bucétaria, pivnita, proprietarul, servitorii si animalele ei.

Detinerea unui teritoriu (fie el toata casa sau doar o parte
din aceasta) este marcat stilistic in ambele romane prin contrastul a
mea/ locul meu (locuinta unui stdpan) — nu a ta ( o fiinta fard
adapost) si prin repetitia lexicala a verbului ,a impune’: stapanii
impun, vizitatorii, orfanii si victimele se supun ordinelor.

Necunoscuta de la Wildfell Hall face diferenta, inca de la
inceput intre cei doi reprezentanti ai vietii domestice intr-o casa
victoriand (tatdl, vocea autoritard ,transmitand’ reguli si ,acri pater-
nali’ copiilor sai, si mama, jucind rolul ,unei femei respectabile,
supuse’).

Si totusi, nu traditia guverneaza vietile locuitorilor acestei
lumi fictive; dimpotriva, este schimbarea, cu migcarea sa lenta, cu
efectele sale destructive mai mult sau mai putin vizibile, Tnaintand
cu greu nu spre ruinarea unui nume ci spre ,depasirea tuturor
prejudecdtilor victoriene’.
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Descrierile Wildfell Hall-ului pérasit (,o casd demodata
din epoca elizabetand’) cu gradina si imprejurimile naturale in Cap.
2, a tuturor schimbarilor pe care le suportd, sau a ,serei mari si
frumoase, Tmpodobita din belsug cu flori ..." la Staningley, in Cap.
53, sunt menite sa dezvaluie atmosfera din interior si sentimentele
locuitorilor pentru care asemenea locuri devin case/ camine.

Problematica locuintei cuprinde doua aspecte complementare,
de egala importanta: locuinta in sine, si relatia locuintei cu oragul.
Primul se referd la distributia interioard, modul de configurare si
folosire a incaperilor si la relatiile dintre ele, modul de grupare a
unitatilor locative (apartamente) n unitati cu un grad mai mare de
complexitate (imobile/blocuri), intr-un cuvant, la tipologia de
locuire (tipologia locuintelor in legdtura cu practicile de locuire).
Cel de al doilea surprinde relatiile complexe pe care locuinta le
intretine cu organismul urban, de la cele functionale la cele
formale, de la cele imediate, de vecinatate la cele cu locul de
munca si cu polii de interes urban. Cele doua domenii functioneaza
intr-o stransa interdependenta functionald si formala, articulindu-se
pe o zona de intersectie numitad “vecinatate imediata” si care se
refera la modul in care, prin grupare, locuintele formeaza o prima
verigd, poate veriga elementard, a retelei combinatorii a oragului si,
tot odatd, si cadrul in care se desfasoara practicile cotidiene de
“locuire impreuna cu ceilalti”. Este locul in care “construitul” si
“traitul” se intersecteaza la un nivel urban elementar, domeniu
direct legat de modul de conformare al locuintei, si care face
obiectul unei “‘perspective domestice” asupra orasului.

Acesta e nivelul in care se poate pune in evidenta relatia
formal-functionala a locuintei cu exteriorul sau imediat, reprezen-
tand astfel primul nivel de integrare a locuintei in oras, asa cum
familia reprezintd primul nivel de integrare a individului in socie-
tate. Acest nivel este cel care adaposteste tranzitia spatiald de la
“public” la “privat”, tranzitie despre care diverse studii de antropo-
logie urbana ne spun ca este deosebit de importantd pentru carac-
terizarea unui mod de viatd si a unei culturi specifice de locuire.
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In marea varietate de forme de locuire, exista intotdeauna
o logica elementard care uneste forma locuintei cu structura
localitdtii. Chiar daca aceasta este mai greu descifrabila, ea este
evident legatd de modul de viatd si de sistemul de valori al
respectivelor comunitati umane. Locuinta este elementul de fond
cu care se cladeste orasul, vehiculul elementar al logicii care
compune orasul la nivelul “fondului sau anonim”. in plus,
constructia de locuinte este o functie (cantitativa si calitativa) cheie
pentru procesul de urbanizare. Locuinta si orasul sunt doua fatete
ale unui Intreg mai complex care se expliciteazd una pe cealalta.

Locuinta poate fi definitd ca “acel organism arhitectural care
asigura protectia si dezvoltarea individului la nivel familial si
favorizeaza legaturile acestuia cu ansamblul societdtii umane”. De
aici rezultd cd locuinta trebuie vazutd nu ca o coaja, ci ca o
membranad osmotica, ca acea “Inchidere care se deschide”(Ferréol.
G., Jucquois, Guy: 2005).

De-a lungul istoriei societatii umane si a asezdrilor, care au
constituit cadrul fizic al evolutiei societatii, se pot distinge grosso
modo doua perioade al céror punct de schimbare se situeaza pe la
sfirsitul secolului al 18-lea si Inceputul secolului al 19-lea, perioade
in care atit problematica locuintei 1n sine cét si cea a relatiei
acesteia cu orasul au urmat logici/paradigme de edificare diferite.
Prima poate fi caracterizata printr-o acordare predominant organica
intre evolutia modului de viata si habitat. De aici decurg, atat
comformarea fireasca a locuintei la modul de viata, practicile si
mentalitatile curente ale diferitelor grupuri sociale (locuinta
obisnuita era, in general, constructie vernaculard), cit si un anume
firesc al relatiei dintre locuintd si oras, dintre public si privat, dintre
forma locuintei si forma urbana. Intr-un fel sau altul, in cadrul unei
mari diversitati, locuinta, spatiul public, orasul si societatea urbana
au evoluat In paralel, fara distorsiuni grave, echilibrandu-se
reciproc.

Luand in considerare reprezentari ca acelea din romanele
surorilor Bronté, cititorul ar trebui sa studieze nu doar realitatea
concreta, palpabild pentru fiecare roman, ci si rolul acesteia 1n viata
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familiei, elementele constitutive si modul 1n care acestea sunt
folosite, semnificatia lor simbolicd, designul inchipuit, timpul si
spatiul in care sunt incadrate.

Tipul de casd (conacul unui mosier, resedinta, casa,
locuinta, coliba etc.) in Jane Eyre, La rascruce de vanturi si
Necunoscuta de la Wildfell Hall serveste unui scop foarte bine
structurat si definit (financiar, social, moral), dezvoltd o anumita
finalitate si reliefeazd modele specifice de scriere (Castex and
Panerai, apud. Cmeciu: 2005).

Elementele constitutive ale casei (holul, coridoarele,
salonul, sufrageria, camera de zi, biblioteca, ,camera rosie’, dor-
mitorul, camera bolnavului, mansarda, bucéataria, spalatoria, etc.) ca
si constituentele lor discursive, au functii specifice, cum ar fi:

a. dezvaluirea sinelui material al locuitorilor, ca elemente
caracteristice a identitdtii lor (sociale). Camerele 1n care
locuiesc infatiseaza rolurile pe care si le asuma si pozitiile
pe care trebuie fie sd le apere, fie sa le schimbe. Astfel,
bucatdria (pivnita, spadlatoria) apartine servitorilor/ orfani-
lot/ sau céainilor, adica celor exclusi din pozitiile centrale;
mansarda sau camera bolnavului e spatiul unei alte catego-
rii de persoane excluse: nebunii, anormalii, cei slabi, cei
cazuti In dizgratie; camerele mari, impozante, confortabile
sunt ocupate de catre cei ce detin autoritatea In casa.

b. un bun de folos servind planurilor celui ce locuieste in ea.
Camerele din interiorul unei case si obiectele dintr-o
camera pot fie proteja pe cei nevoiasi, sau, dimpotriva, pot
fi folosite ca locuri sau instrumente de pedeapsa. De aici
scopul coridoarelor/ scarilor/ treptelor secrete, camerelor
pentru bolnavi, pentru musafiri, etc. (e.g. ,camera rosie,
rece, tdcuta si posomoratd’ din Jane Eyre care serveste de
,cea mai sigurd inchisoare’). Toate opozitiile spatiale
referitoare la casa ca obiect semiotic exemplifica, ascund
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sau dezvaluie criza/ conflictul prezent intre polaritati
diferite: spatiu interior — exterior/ Tnauntru — afard;
luminos — Intunecos; sus — jos, etc. care dobandesc forma
unui spatiu reconstruit in i de cdtre mintea locuitorului si
caruia i se atribuie identitate mai ales prin procedee
stilistice.

rearanjarea (de sus in jos, de jos in sus, din afara catre
interior, de la stanga la dreapta) si redecorarea interiorului
sau exteriorului, ceea ce implicd o schimbare de
mentalitate. Descrierile de locuinte din Necunoscuta de la
Wildfell Hall si a emotiilor conflictuale ale personajelor
dezvaluie ,dorinta unei femei singure’ de a reorganiza, de
a da o altd semnificatie si de a schimba pozitiile ierarhice
induntrul unui spatiu recreat. Wildfell Hall devine
simbolul renasterii lui Helen Huntingdon. Dupa ce si-a
analizat si observat propriile forte morale si religioase,
Helen este pregatita sa infrunte conventiile victorienilor si
sa le ofere o alta imagine a femeii: aceea a mamei
luptatoare. Pentru a-si apdra fiul si pentru a-1 creste intr-un
mediu ,sanatos’, ea ,schimba’ harta propriei existente: n
ciuda tuturor suspiciunilor, barfelor, obstacolelor si
greutdtilor, ea paraseste blestemata casad a sotului ei si isi
reorganizeaza o altd casd intr-un spatiu binecuvantat.
Actul de schimbare al caselor si puternica ei vointa de a
reconstrui un nou mediu pentru ea si fiul ei, Arthur,
(meritd observat faptul cd Helen se zbate atit de mult
pentru un fiu, si nu pentru o fiica) indica sistemul de relatii
ce se stabilesc intre identitate si alteritate.

pastrarea amintirilor, care ,construiesc’ istoria locului. O
astfel de istorie se transforma intr-o hartd spatio-temporala
a spatiului locuit ce dobandeste valorile identitatii
locuitorului. De fapt, este un proces reciproc: relatia dintre
locuitor si mediul sdu este doar istoria actului de locuire/

2/ 2006



131

O ,SEMIOTICA ARHITECTURALA’
A STILULUI VICTORIAN

traire in acea casa (Heidegger, 1995:195). Casa ca spatiu
locuit da contureaza mentalitatea locuitorilor ei i exercita
o influentd asupra relatiilor lor sociale, sau impune
respectarea de ritualuri si obiceiuri. La rascruce de vanturi
este un exemplu ilustrativ pentru efectele produse de lipsa
de armonie dintre locuitor si mediu (eg intentia lui
Lockwood de a ,cere o scurta istorie a locului’ care este
respinsd de cdtre ,atitudinea posacd’ a proprietarului/
Heathcliff. (Cmeciu:2005)

in concluzie, ca si cetatea, ca si templul, casa se afld in
centrul lumii, este imaginea universului. Dupa Gaston Bachelard,
casa inseamna fiinta interioard; etajele sale, pivnita si podul sau
simbolizeaza diferite stari ale sufletului: pivnita corespunde
subconstientului, iar podul elevatiei spirituale. Pentru victorieni,
pivnita si podul erau rezervate, din punct de vedere al statutului
social, servitorilor, bolnavilor, nebunilor, exclusilor. Casa este si un
simbol feminin, cu sensul de refugiu, de protectie, de sin matern.

Psihanaliza recunoaste mai ales, in visurile cu casa,
diferente de semnificatie, dupa camerele reprezentate si corespun-
zand diverselor nivele ale psihicului. Exteriorul casei este masca
sau aparenta omului; acoperisul este capul si spiritul, controlul
constiintei; etajele inferioare marcheaza nivelul inconstientului si al
instinctelor; bucataria ar simboliza locul transmutarilor alchimice,
sau al transformarilor psihice, adici un moment al evolutiei
interioare. De asemenea, miscarile in casa pot sa fie pe acelasi plan,
ascendente sau descendente, si sa exprime fie o faza stationard sau
stagnanta a dezvoltarii psihice, fie o faza evolutiva, care poate fi
progresiva sau regresiva, spiritualizantd sau materializanta.

Pentru victorieni, casa este simbolul identitatii sociale,
materiale, al puterii, autoritdtii, al respectabilitatii, stabilitatii si
domesticitatii, fie acestea si aparente; simbol al statutului si pozitiei
sociale, emblema a averii si proprietdtilor; obiect dorit de snobi,
orfani, vaduve, gentlemani, mame, copii, de familii; obiect capabil
sa ofere respect proprietarului prin simbolizarea puterii materiale;
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obiect capabil sa excluda sau sd includa din si in familie, comuni-
tate, societate orice individ supus conventiilor sociale; adapost, re-
fugiu, Inchisoare sau camin, aceasta este ,casa’ secolului al 19-lea.

Impartitd in spatii si incaperi cu functii bine definite si
atribuite, casa este si simbol al practicilor si ierarhiilor sociale si
familiale. In timp ce orfanii si servitorii erau exclusi din saloanele
dedicate vizitelor, petrecerii serilor in familie, desfasurarii jocurilor
copiilor, discutiilor in fata si in jurul focului din cdmin, stdpanii isi
insusesc camerele bine mobilate, spatioase, birourile si bibliotecile
imbracate in materiale scumpe si bogate.

In diferitele sale forme, casa indeplineste diverse functii.
De cele mai multe ori, casa este atdt emblema cat si produsul
societatii dintr-o anumitd perioada. La randul ei, casa serveste la
definirea tipurilor culturale ale epocii si la stabilirea relatiilor
sociale, ierarhice dintre membrii unei familii, comunitati, sau
societati. Felul in care o casd este structuratd din punct de vere
arhitectural raspunde cerintelor, nevoilor, obiceiurilor, traditiilor,
practicilor unei anumite societati. Pe de altd parte, casa, sau orice
fel de cladire, ajuta la definirea atat a unui grup social cat si a unui
individ. De obicei, cei care apartin unui anumit grup sau clase
sociale sunt considerati ,produse’ ale societatii si timpului
respectiv. Aceastd functie de definire a unui grup sau categorii este
indeplinitd n epoca victoriana de astfel de institutii ca atelierul — in
care orfanii sunt etichetati ca orice marfa si pe seama carora se fac
socoteli pentru a obtine o cifra de profit dintr-o cifrd de mortalitate;
Inchisoarea datornicilor si Inalta Curte de Justitie, In aceasta din
urma ,pregatindu-se’ pe parcursul a ani lungi de proceduri juridice
si cheltuieli posibilii ,locatari’ ai Inchisorii datornicilor.

Atunci cand casa are functie de definire a individului,
procesul de semnificare este mai degraba reciproc si interdepen-
dent. Spatiul isi pune amprenta asupra locatarului, proprietarului,
iar acesta, la randul sau, Incearcd sa dea o noud semnificatie
spatiului respectiv, de obicei simbolic reprezentata prin transforma-
rea Infatisarii casei. Un prim indiciu al acestei relatii de interdepen-
dentd in procesul de semnificare se observa in trasaturile, sau mai
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bine spus, atmosfera, aspectul si impresia generala a casei ce se
regasesc in personalitatea, caracterul si statutul proprietarului sau
locatarului. Un alt element ce participa la definirea individului este
relatia acestuia cu cei din jur, si, din nou, casa are un rol important
deoarece 1n acest spatiu ierarhia sociald si chiar cea familiala isi
face simtitd prezenta prin camerele acordate fiecaruia in parte, in
functie de statutul sau.

Dar, in primul rind, casa este simbol al puterii, al
autoritatii si respectului. Céaci o asemenea constructie reflectda nu
doar pozitia sociald a proprietarului ci §i puterea de cumparare a
acestuia, mai ales Intr-o societate in care femeile, in primul rand,
erau considerate o0 marfi iar cisitoria o tranzactie. In aceasti
realitate 1si are originea un paradox: femeile deveneau stapane prin
casdtorie, dar stapane in casa i peste servitorii Intretinuti de un
barbat; la randul lor, barbatii obtineau respectabilitatea,
domesticitatea si stabilitatea doar prin casdtoria cu o femeie
capabild sa joace rolul stapanei. Astfel, in timp ce rolul jucat de
femei era acela al unui bun de cumparat, barbatii puteau deveni ei
1nsisi victime ale acestui contract social, casatoria.

In final, casa este si un mod de a transmite urmasilor nu
doar mostenirea ci si traditiile unei familii, dar mai ales speranta
tatilor de a lasa fiilor ceva demn de numele lor — céci dincolo de
nume se poate ascunde orice ...
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