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Mirela Arsith

Abstract: The political discourse, as micro-sign, can constitute
itself, just like any other type of discourse, into a language-object of
semiotics. In order to shape a deciphering strategy for a text from Arghezi
we start from the assumption that we are in a semiotic space, which gives to
its interpreter, at any reading, new meaningful possibilities. We cannot
accept the idea of an unlimited semiosis of this modern “psalter”. The
generic, intertextual and transtextual insertion of the psalms already directs
the interpretation of these poems to the recognized meaning of the Biblical
text, repeated so many times in Romanian literature. The semiotic reading
that we suggest will try to reveal the significant contents of the two
fundamental poetic signs that organize the poetic text: the invoking self, on
the one hand and the subject of his invocation, the Divinity, on the other
hand.

Key-words: semiotic reading, psalm, intertextuality, hyper-
codification, sign, symbol, semantics, divine sign

L. Repere ale unei abordari semiotice

Semiotica descrie proximitatile diferitelor sisteme de semne,
pentru a urmdri transformarile sensului, adicd individualizarea
semnificatiei Tn urma convertirilor multiple impuse de practica
sociald. Semioticianul american Charles Morris afirma despre acest
domeniu ca ne oferd fundamentele Intelegerii principalelor forme
de activitate umana, precum si a interdependentei lor, deoarece
toate aceste forme de activitate si de dependentd ,,isi gdsesc o
expresie in semne, care sunt mediatori ai activitafii* Ca teorie si
metoda ce studiaza capacitatea fiintei umane de a genera functii -
semn si de a opera cu ele In procesele de comunicare, semiotica s-a
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impus ca discliplina care studiaza utilizarile semnelor in procesele
de semnificare comunicativd, dar si semnele si sistemele
semnificante din naturd, gandire si societate. De asemenea, aceasta
stiintd s-a instituit si ca metalimbaj ce are competenta de a explica
evolutia diferitelor categorii de limbaje - obiect, de la cele fizice, la
cele lingvistice .

Ca macro-semn, discursul poetic, asemenea oricarui alt
gen de discurs, se poate constitui in limbaj-obiect al semioticii.
Astfel, devin posibile explicarea structurii abstracte a sistemelor
lingvistice de semnificare, precum si analiza proceselor pe
parcursul cdrora utilizatorii aplicd practic aceste sisteme cu scopul
de a comunica, adica ,.de a desemna stari ale unor lumi posibile
sau de a critica si de a modifica chiar structura sistemelor ™.

Discursul poetic nu reprezintd numai un ansamblu de
cuvinte inlantuite Intr-o succesiune corespunzatoare si intr-o forma
corectd, sau un sistem de propozitii logice aflate intr-o relatie
corectd unele cu altele, sau judecati intr-o relatie corectd cu
obiectul, ci Tnseamna toate acestea considerate Tmpreuna.

Macro-semnul care este discursul are o anumita structura,
este conectat la realitatea non - lingvistica prin referinta si sens,
transmite un mesaj receptorilor reali sau potentiali si isi propune
obtinerea anumitor efecte. In sensul cel mai larg, discursul
reprezintd expresia verbald a gindirii si expresia oratorica a unui
locutor; prin discurs, competenta noastra lingvistica se actualizeaza
in performanta.

Paul Ricoeur afirma ca discursul se rosteste intotdeauna
despre ceva; ,,el se refera la o lume pe care pretinde ca o descrie, o
exprimd, ori o reprezinta”. Dupd hermeneutul francez, orice
discurs fixat prin scriere devine text: ,.fixarea prin scriere este
constitutiva textului insusi™. In semiotic este predominant un
punct de vedere diferit, formulat de Julia Kristeva, dupd cum
urmeaza: ,,Mai mult decit un discurs, adica un obiect de schimb
intre un destinator si un destinatar, practica semnificanta pe care o
abordam poate fi consideratd ca un proces de producere de sens*“".
Prin urmare, ,,practica semnificantd* poate fi studiata ca un proces
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de structurare, care produce si transforma sensul Tnainte ca acesta
sa fie constituit si pus in circulatie.

Heinrich Plett utilizeazd pentru discurs, termenul fext.
Acesta se constituie ca ,,«semn lingvistic originar» [...] macro- sau
super-semn, iar celelalte unitati lingvistice [...] reprezinta doar
parti de semn* ™.

Asadar, prin discurs se manifestd intentionalitatea
locutorului, actul specific uman de a institui sens si valoare ,,Jumii*
pe care acesta o exprima.

Un text estetic implica un travaliu semiotic special, adica o
manipulare a expresiei, care provoacd si este provocatd de o
reasezare a continutului. Aceastd dubla operatie se reflectd intr-un
anume mod asupra codurilor care servesc drept baza actului estetic,
determinind un proces de schimbare de cod. Intregul demers
produce, adesea, un nou tip de viziune asupra lumii.

In alchimia artei trudnice de potrivire a cuvintelor se
opereazd semiotic, prin transfigurare, intrupare, concentrare.
Discursul poetic, in calitatea Iui de semn, in-fiinteaza infabilul.
Receptorii se regasesc In mesajul acestui tip de discurs si il adopta
ca ,.limbaj* personal.

Poetica argheziana se deschide spre religiozitate prin
accentele de gravitate cu care percepe rolul si semnificatia
cuvintelor ce poarta in ele miracolul Facerii si prelungesc, in timp,
Creatia. A crea inseamna ,,a face din nou®. ,, Natura, lumea, omul,
viata sunt niste poeme care comunicda intre ele, fara sfarsit,
imprumutandu-si taina din lumind si melancoliile obscure. Intre
Poezie si Dumnezeu este o legatura ca intre forma si culoare. [...].
Poezia are in samburele ei o divina naivitate, care se intdlneste in
floare, in pasdre, in bucurie, in entuziasm* **. Lumea pe care o
creaza poetul implica incercarea de a limpezi intelesurile existentei
ce ne-a fost datd. Traim intr-un univers de simboluri pentru ca
avem nostalgia eternitdtii. Artistul creeaza lumi, raportindu-le la
Lume, la ceva preexistent.
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II. Arhitextul

In cultura iudaica, psalmul reprezinti un imn de slava si
de rugaciune, o cantare de bucurie si de multumire care se cantd pe
fondul unui acopaniament de harpi. In cultura cresting, psalmul
este o cantare sau o rugaciune inspirata de Sfantul Duh.

In ambele culturi, aceste cantiri cuprind invataturile
fundamentale despre Dumnezeu, despre lume, despre relatia
directd dintre fiinta suprema si faptura creata, activitatea omului ca
fiintd morala si evolutia sentimentelor religioase.

Primul psalmist, in timp, este considerat Moise. Lui i se
atribuie Psalmul 90/89, al carui prim verset ne introduce intr-un
imn de slava: ,,Doamne, Tu ai fost locul nostru de adapost in toate
generaiile“ ™. Urmeazi David, psalmistul lui Israel, prin ex-
celentd. Textul ebraic si vechile traduceri 1i atribuie lui David 81 de
psalmi. Regelui Solomon, urmasul lui David, i se atribuie Psalmul
72/71, care incepe cu o cerere: ,,Dumnezeule, dc? Jjudecatile Tale
imparatului §i da dreptatea ta fiului imparatului“ ", dar si Psalmul
126, care afirma necesitatea suportului divin in toate demersurile
omenesti: ,, Daca nu zideste Domnul casa, degeaba lucreaza cei ce
o zidesc“ . Asaf, psalmistul care i-a urmat lui Solomon, este cel
dintdi care va exprima, cu o interogatie vehementd, sentimentul
disperarii, generat de abandonarea omului de catre Divinitate:
,,Pentru ce, Dumnezeule, ne-ai lepadat pentru fotdeauna? “ ™.

Acesti psalmi se constituie n arhitextul, mater genitrix,
din care s-au multiplicat, in calitate de hipertexte, alte imnuri, ce
aveau sd diseminezele mesajele de slava, cerere, implorare, ajutor
catre divinitate, dar si de sprijin sau de blestem Tmpotriva
vrajmagilor credinciosului si ai lui Dumnezeu: ,, Dumnezeul laudei
mele, nu tacea! Caci gura omului rau i gura inselatorului sunt
deschise impotriva mea [...] Urmasii lui sa fie nimiciti §i sa li se
steargd numele in generatia care va veni* il

Psalmii davidici, psalmii Noului Testament se constituie in
arhisemn pentru psalmii arghezieni. Fenomenul de transtextualitate
se manifestd inca din f#itlul ales de Tudor Arghezi pentru acele
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poezii care, prin tematica lor comuna, trimit la psalmii biblici. Dar,
facand aceastd constatare, trebuie si observam imediat si
contradictia fundamentala ce separa cele doua tipuri de poezie.
Psalmii  biblici sunt conceputi ca imnuri inchinate
divinitatii, a cdrei existentd nu este nici o clipa contestata, pe cand
cei arghezieni se confruntd cu Unicul, cu Esenta, traite doar
incomplet si confuz, in fragmentalitatea mundana; proiect eroic si
utopic al carui esec este sursa deznadejdii si a initiativelor sisifice.

IIIL. O lectura semiotica a psalmilor arghezieni

In conturarea unei strategii de decriptare a textului
arghezian, plecdm de la premisa ca ne situdm intr-un spatiu semiotic
semnificative. Nu putem accepta ideea unei semioze nelimitate a
acestei ,.psaltiri“ moderne. Insertia generica, intertextuald si
transtextuala a psalmilor orienteaza deja interpretarea acestor poeme
in sensul consacrat de textul biblic si reeditat, de atatea ori, si in
literatura roména. Lectura pe care o propunem, o lecturd semiotica,
va incerca sa reveleze continuturile semnificante ale celor doud
semne poetice fundamentale care organizeaza textul poetic: eul care
invocd, pe de o parte si subiectul invocatiei sale, divinitatea.

II.1. Coduri active in psalmii arghezieni

In psalmii arghezieni intalnim efortul suprem al poetului
pentru cucerirea formei lexicale, capabild sa transmita mesajul. Ivit
in poezie, cuvantul devine imobil, fiindca acolo fsi pierde
posibilitatea de deplasare sau de inlocuire fard prejudicii estetice
ireparabile. Potrivirea cuvintelor devine o unitate a unei alte ordini.
Cuvantul implicat intr-o ordine poeticd nu urmareste convingerea
receptorului, ci obtinerea unei emotii estetice.
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Vocabularul e harta prescurtatd si esentiald a naturii si
omul poate crea din cuvinte, din simboluri, toatd natura, din nou,
transformand esenta 1n semn. Cuvantul permite evocarea §i
punerea in functiune a tuturor puterilor Inchipuite §i sacre;
nealdturat unei Tmprejurdri, el are o viata personald, imprumutati
de la lucruri si poate ajunge o putere de sine statatoare.

Prin codurile textuale, ce Inglobeaza subcodurile estetic,
retoric, stilistic i artistic, poetul isi organizeazd emotiile si
sentimentele in sisteme de semne ce aspectualizeaza, intr-o
manierd graduald, incoativul, durabilitatea si permanenta. ,,A vedea
viata culturii ca o tesaturd de coduri si ca o (re)chemare continud
de la cod la cod inseamnd a cauta reguli pentru activitatea
semiozei...Batalia pentru cod a fost o batalie impotriva
inefabilului“ ™. Cel care codifica va stipani procesul de codificare
in asa fel incat va rezulta o reduplicare partiala a ideilor aflate in
spatele codificarii originale, impunand, astfel, pand la un punct, o
conceptie comund in cadrul obiectivitatii impartasite perceptual si
dincolo de ea ™.

Semiologic, ,,mediul* comunicarii poetice argheziene
poate fi redus la un sistem de coduri interferente, in maniera
sinestezica romantic-simbolista.

Codurile interpretative deschid calea conotatiilor multiple
prin accesarea subcodurilor perceptive si ideologice.

,Izvoarele si stanca, padurea, umbra, vantul.

Al tau e si cuvantul inchis ca si pamantul.

St in furtuni §i viscol, ca si-n tdcerea sfanta,

Se aude vocea lumii ca blestema si cdnta.

Dar semnele, doar semne razlete si-adunate,

Nu mai mi-ajung parute si nici —adevarate .
(Psalmistul)
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II. 1. 1. Coduri senzoriale:

a) Sunete: zgomot vs. liniste. Linistea, necuvantul este metafora
incomunicarii:

1 se facu-ntuneric, tdcere si racoare" sau

,,Ruga mea e fara cuvinte,

Si cantul, Doamne, mi-e fara glas"

b) Semnele materiale: semnul metonimic de cea mai Inalta
frecventa este, in registrul celest, steaua:

., Te-ntrezarii in stele, printre pesti” sau
,,Din ale carui miezuri vii de stele

Cerc sa-mi inghet o boaba de margea” .

De asemenea, am putut identifica o corelare oximoronica
in codul luminii:

..In stralucirea noptii, mari stelele §i oarbe
Chemdéndu-ma-n Tarie, prapastia ma soarbe".

precum si codul luminii polarizate:
,,Opaitele noptii s-aprind la mii de posti,
Din tari in tari de stele, din ce in ce mai sus
Si se facu-ntuneric,. tdcere §i racoare”

¢) campul vizual hiperbolic:
Satul de ce se vede, flamdnd de nu se vede'.

d) albul si negrul:

., te scrutez prin albul tau vesmant"

Mirela Arsith



26

ROSLIR
Revista Romdéna de Semio-Logica (Pe Internet)

LArd... ca un taciune'.

Dialogul intertextual incepe de la t#iflu, marturisind
nostalgia poetului dupa absolut. Continutul textelor exprima, insa,
drama fara iesire a celui menit sa creadd, dar care este ocolit,
sistematic, de revelatie.

Daci ea nu se produce — fiindca muritorilor care atenteaza
la dogma le este interzisa — Tudor Arghezi se multumeste cu un
semn cdt de mic venit din partea divinitatii:

., Trimite, Doamne, semnul departarii,
Din cand in cdnd, cate un pui de inger
Sa bata alb din aripd la luna,

Sa-mi dea din nou povata ta mai bund.

Imprumutul unor motive biblice trebuie inteles ca para-
frazd poetica, fiindca, de fiecare datd, Tudor Arghezi vine cu o
completare sau cu o intepretare care se abate flagrant de la textul
sacru. Psalmii arghezieni aduc un nou principiu, cel al asteptarii
frustrante, becketteene. Astfel, discursul sau este unul dramatic,
intr-un mod nedefinit de a fi. ,,O asteptare, o inselare a ei,
asteptarea acestei ingelari, inselarea asteptarii, intr-o succesiune
fara sfarsit“ ™.

,» Lare sunt singur, Doamne, §i piezis!
Copac pribeag uitat in campie,

Cu fruct amar si cu frunzis

Tepos si aspru-n inddrjire vie “.

IntAlnim in aceste versuri un prim nivel de
intertextualitate, Tmprumutul motivului copacului, prezent in
psalmii biblici: ,,Se satura de apa copacii Domnului, cedrii din
Liban, pe care i-a sadit EL In ei isi fac pasdrile cuiburi; iar barza

- ¢ XVi

isi are locuinta in chiparosi
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Arghezi se compard cu ,,un copac in campie “, dar cu unul
,uitat” caruia i se refuza rodul mult asteptat.

JAstept crampeie mici de gingasie,
Cdntece mici de vrabii si ldstun

Sa mi se dea si mie,

Ca pomilor de rod cu gustul bun*.

Pasdrile din versurile argheziene reprezintd asteptarea
continua §i zadarnicd, pe cand pasarilor din psalmul biblic ,./e
rdsund glasul printre ramuri “ >

Prin transgresarea relatiilor ,,normale* ntre semnul verbal
si lucrul semnificat, semnul verbal genereaza un sistem derivat, cu
specificitate semioticd. Cuvantul devine ,,poetic* nu ca semn, ci ca
simbol si, in aceasta calitate, depaseste cadrul lingvisticii. Semnul
si simbolul sunt complementare in evolutia limbajului. Semnele
lingvistice furnizeaza simboluri atunci cand subiectul le poetizeaza,
investindu-le cu sinele lui. La rAndul sau, semnul actual poate fi
vestigiul unei valori stilistice originare.

Prin analiza semiotico-literard a psalmilor arghezieni pe
care ne-am asumat-o, am dorit sd relevam creativitatea limbajului
ca sistem de semne prin care se asigura trecerea de la imagine la
imaginar, de la reprezentare la constiinta (re)semnificarii semnelor
(lingvistice).

Am urmdrit sd probdm faptul cd semnificatia fiecarui
semn poetic minimal este rezultanta unor relatii permanente si
mereu variabile Intre:

(a) virtualitatile sale semantice din perspective limbii
nationale;

(b) virtualitatile sale semantice in planul paradigmatic al
limbajului poetic;

(c) semnificatia globala a poemului, 1n structura caruia se
inscrie prin relatii sintagmatice.

Lexemele analizate, arhaismele sau cuvintele cu o
circulatie limitata utilizate de poet au configurat in jurul lor un
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sistem coerent de sensuri, care se referd la legea divina, la
meandrele relatiei omului cu Dumnezeu. Momentele de cautare, de
nesigurantd sunt transpuse de psalmistul roman intr-un context
poetic in care cuvintele vibreaza o data cu ideea, ca o conditie de
duratd a poeziei peste om si peste timp.

Fiinta umana intuieste suprarealitatea divina si traieste acut
sentimentul de ,creaturd“. Intre forta suprarealititii divine si
fragilitatea fiintei umane se naste trairea religioasa a relatiei om
— Dumnezeu. Tudor Arghezi a dorit sa exprime prin cuvinte
aceasta relatie, In ipostaza de continut semnificat. Totodata,
artistul are constiinta divinitatii pe care o invidiaza cu fervoare,
dar si plin de remuscari:

,,Ruga mea e fara cuvinte,

Si cantul, Doamne, mi-i fara glas
Nu-ti cer nimic. Nimic ti-aduc aminte.
Din vesnicia ta nu sunt mdcar un ceas.
[...]

Te caut mut, te-nchipui, te gandesc .

Teatralizarea ideilor, aerul de poveste, de ,,mit* activizat
prin constanta adresarii, ne indeamna sa tratam Psalmii unitar,
ca supersemn dramatic. Discursul dramatic nu priveste numai
piesele literare din genul respectiv, ci desemneaza orice mecanism
de comunicare prin dialog, chiar cand acesta este disimulat in
monolog, in vorbire interioara etc.

Ansamblul psalmilor, analizat sub aspect combinatoriu

si integrativ, evidentiaza o structurd deschisd, repetitiva, un joc
constructiv ce exploateaza posibilitatile combinatorii ale
modelului arhetipal. Obsedantele variatiuni pe aceeasi tema
valorificd tiparul preexistent, al psalmilor davidici.
Prin analogie cu Charles Peirce care afirma ca semnul, obiectul si
interpretantul coopereazi intr-o semiozi nesfarsita ™, putem
intrevedea in psalmi un sistem de semne care deschide procesul
unei semioze ce evolueaza de la arhitext spre hipertexte.
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1L 1. 2. Indicii unei semiotici gestuale.

Codurile corporale vizdnd mimica, gestualitatea,
proxemica sunt sustinute de codurile comportamentale ale jocului,
ale schimbdrilor de rol, ale ,,vanatorii“ ritualice. Separarii dintre
spatiul nonuman, al dumnezeirii, conceput de Arghezi drept un alt
loc, care isi prelungeste prezenta cu ajutorul gestului si cel uman,
redus, conceput ca un aici, i se opune exercitarea unei tentative de
unire violentd prin actul vanatorii, cu intreaga sa simbolica
gestuala:

,,Cercasem eu, cu arcul meu,
Sa te rastorn pe tine, Dumnezeu
(Sunt vinovat ca am rdvnit)

Dihotomia dorintd versus Infaptuire este resimtitd si la
nivelul discursului gestual in care sunt incluse practici cinegetice.
Formele mixte de gestualitate sunt sursele unui efect perlocutionar
ambiguu. Comunicarea gestuald genereaza semioze prin stabilirea
unor corelatii intre planul expresiei si planul continutului.
Atitudinea duala a eului liric se observa la nivelul gestualitatii
antagonice modale. Astfel avem categorii ale expresiei miscarii
corpului prin gesturile antitetice de deschidere si de inchidere:

,»Cu bratu-n intins, cu pumnu-nchis...
(Sunt vinovat ca am rdvnit)

Gesturile de substituire, manifestarea gestuala a continu-
tului, obiectele de comunicare ce sunt sunt fie substantive ,,arc”,
fie functiuni prin verbe precum ,,a rasturna* urmdaresc replica des-
tinatarului. In semiotica semnelor ,,haturale® se resimte reducerea
semnificantului la o figura elementara precum,,cu pumnu-nchis...

Relatia spatiala cu divinitatea este perceputa drept refuz al
comunicdrii. Omul doreste cunoasterea obiectuald, concretd,
reducerea distantelor pana la atingerea tactild a Celuilalt divin.
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Gestul reitereaza, 1nsa, intangibilitatea divinului: ,,Ca sa te-
ating, tards, pe radacina” sau ,,Vreau sa te pipai si sa urlu:
«Este!»“. Certitudinii cdutate a apropierii i se substituie Tndoiala

indepartarii. Distanta codifica asfel, si In planul relatiei cu
divinitatea, interdictia:

., Esti visul meu, din toate cel frumos
St nu-ndraznesc sa te cobor din cer gramada
(Te dramuiesc in zgomot si-n tacere)

Codul expresiei vizuale este reprezentat printr-o
gestualitate partial mimetica, expresiva, comunicativa si sacra:

,,Se roaga catre tine cel ingenuncheat
Sau

»Te-am urmarit [ .. .]
Pe genunchi si coate tards, in patru labe .

Trebuie remarcat faptul cd divinitatea se arata exclusiv
prin semne pe care omul este chemat sa le decodifice. Atunci cand
ia o formd sesizabild vizual, Domnul apare ca un stdpanitor
(simbolica monarhului, a imparatului):

Sfintii-au lasat cuvant ca te-au vazut
St cd purtai toiag §i barba-ntreaga.
Te-ai aratat adeseori fapturii
Si-ntotdeauna-n haine de-mparat*
(Pentru ca n-a putut sa te-nteleaga)

Insa codul nu reprezinti doar o reguli de corelare, ci si un
ansamblu de reguli combinatorii. Din aceasta perspectiva, codul
este considerat o competentd gramaticald, ce prevede si un lexic si
0 sintaxa.
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Codurile culturale Tncorporeaza ceva ce este mai mult
decét cultura si o leagd de realitatea ulterioard a Tmprejurarilor
fizice; este mai mult decit limba si cadrul in care limba
functioneaza. Realitatea nu mai este conceputd ca fiind ceva ce 1l
exclude pe observator, ci se considera cd ea 1l include pe acesta, cu
tot ceea ce este dependent de el, fiind un TEXT al experientei
specific umane. lar comunicarea deschide lumi posibile, dincolo de
realitatea obiectiva.

IV. Semnul divin si interpretul

Relatia psalmistului cu Dumnezeu este una de factura
semioticd, o relatie a omului cu semnul, relatie ontica 1n special,
mai putin gnoseologicd. Drama psalmistului este problema
recunoasterii semnului divin ca si semn. Ceea ce lipseste in ecuatia
semioticd este incapacitatea semnificarii, cdci semnul este
recunoscut ca si semn doar In calitate de marca formala a unei
realizari simbolice. ,,Semnul se afla chiar intr-dnsul. Mai este el
semn al Altuia, semnifica el altceva decdt o preasubiectiva
nalucire?“ ™,

»-Te-am dus de-a lungul vremii in mine, ca un semn...
Si, far-a te cunoaste, mi-ai fost imbold si-ndemn‘
(Psalmistul)

Drama este a ,in-fiinfarii semnului“(N. Balotd). Acest
semn are o fiintd (o semnificatie, un sens), corespunde ea fiintei
divine? Poezia psalmistului nu este itinerariul misticului, un traseu
initiatic ce urmareste comuniunea inefabila din actul credintei, ci
unicul drum al unui om al semnului (interpret) care cautd , fiinfa“
acestui semn. Cautarea mistica nu se desavarseste, nu se Tmpli-
neste, datorita esecului semiozei, drumul psalmistului se pierde in
noapte, in bezna:
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.1 toate ale tale, menite sa ma-nfrunte,

Au fost ca niste slove cuprinse-n umbra mare

De vesnicii rostite in cdte-o scaparare,

Izvoarele i stdnca, padurea, umbra, vantul.

Al tau e si cuvantul inchis, ca si pamdntul.

Si in furtuni si viscol, ca si-n tdacerea sfantd,

Se-aude vocea lumii ca blestema si canta,

Dar semnele, doar semne, razlete si-adunate,

Nu mai mi-ajung, parute §i nici adevarate
(Psalmistul)

Tragedia psalmistului se consuma in si prin cuvant, el
dispune de cuvant, pe care 1l opune ticerii divine intr-o relatie de
comunicare etern asimetricd: ,,monolog al celui ce vorbeste in
pustiul marei taceri, psalmul arghezian consemneazd neputinta de
a da cuvantului o fiinta, alta decdt aceea a poeziei“ ™. Triada
fundamentala realitate-gandire-limbaj, Tn spiritul céreia poate fi
inteleasd aceastd situatie semioticd, poate fi descompusa, in
interpretarea lui Traian Stanciulescu, 1n trei semioze majore, in
masurd sd prezinte 1n termeni culturali mecanismele creatiei lumii.

Exista, astfel:

a) modelul creatiei de tip ,,discurs/nontext™, in care lumea,
realitatea aflatd Tn stadiul de ,,nontext”, presemiotic, devine
semnificativa In urma interventiei divine;

b) modelul de tip ,text-nondiscurs, In care lumea este
inteleasd ca fiind o structurd semnificantd coerentd in virtutea
functionarii unor legi imanente;

¢) modelul ,,nondiscurs/nontext* in care lumea apare ca o
constructie culturald a fiintei, care proiecteazd peste realitatea
existentd propria subiectivitate *. Acest model reia binecunoscutul
triunghi semiotic al Iui Ogden si Richards , ale carui laturi,
reprezentdnd semnificantul si semnificatul, cele doud dimensiuni
fundamentale ale semnului de la Saussure incoace, se Tmplinesc
doar in raport cu baza triunghiului ce figureaza Insusi procesul de
semnificare.
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Revenind la contextul psalmilor, relatia de comunicare cu
divinitatea este explicata de semioticianul roman pe filiera a ceea
ce dogmatica crestind numeste ,.triplul ipostas®. ,,.Semioza divina“
ar include relatia dintre Dumnezeu-Tatal (semnificat), Duh
(semnificare) si Fiul (semnificant) ™. Cautarea divinitatii ar putea
simboliza cautarea Sensului originar, a rostului existentei. Dar
Dumnezeu rdmane mut:

,»Nu-ti cer un lucru prea cu neputintd

In recea mea-ncruntatd suferinfd.
Daca-ncepui de-aproape sa-ti dau ghes,
Vireau sa vorbesti cu robul tau mai des .

Reprezentarile extreme ale divinitdtii se inscriu fie in zona
unui materialism obiectiv, ce refuza dimensiunea transcendenta:

., Pentru ca n-a putut sd te-nteleaga
Desertaciunea lor de vis si lut,
Sfintii-au lasat cuvant ca te-au vazut
Si ca purtai toiag i barba-ntreaga.

Te-ai aratat adeseori fapturii
Si-ntotdeauna-n haine de-mparat,
Amenintand si numai suparat,

Ca se sfiau de tine si vulturii.
(Pentru ca n-a putut sa te-nteleaga),

Cuvantul reprezintd substanta rugdciunii, a poeziei, el
mediaza cele doua lumi . Cearta cu divinitatea, cu un Dumnezeu
care este, 1n sine, cuvant, este resimtitd ca o crizd a cuvantului, care
1i este refuzat psalmistului. ,, Cearta lui Arghezi cu Dumnezeu este,
mai presus de toate, confruntarea sa cu Logosul, cu Dumnezeu-
Cuvdntul. Resentimentul celui care se stie om al Cuvdntului se
indreapta tmpotriva aceluia care, fiind socotit Cuvdntul insusi, se
refuza cuvintelor umane. Logosul il atrage si il respinge deopotriva
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pe psalmist. Chemarea sa (dubla: ca profet si ca poet) este
condamnarea sa. Toate ambivalentele, ambiguitatile i
paradoxurile naturii sale isi au originea in aceasta criza a
Cuvantului “ *™:

»Ruga mea e fara cuvinte
Si cantul, Doamne, mi-e fara glas.
Nu-ti cer nimic. Nimic ti-aduc aminte.
Din vesnicia ta nu sunt mdcar un ceas*.
(Ruga mea e fara cuvinte)

Ruga, echivalenta in acest context cantecului, exprima, 1n
fapt, limitele cuvantului. Nu este ticerea convocatd aici, ci
imposibilitatea gasirii unei forme simbolice . Vointa nepermisa de
a ajunge dincolo de cuvinte, In miezul semnificatiei, este pedepsita
prin retragerea cuvantului. Cuvantul se refuza fiintei, fiinta se
refuza cuvantului.

Cuvantul arghezian readuce in psalmi delicata si
controversata distinctie intre continut, ca mesaj crestin revelat si
forma, ca intuitie a sacrului nerevelat, n conditiile in care ,,stiinfa*
despre Dumnezeu devine mai congstientd de sine, prin cristalizarea
dogmelor crestine), iar prezenta (simtirea) lui Dumnezeu in profan
se pierde. Putem aprecia ca problema devenirii crestine, in viziunea
lui Tudor Arghezi pleaca de la Intrebarea: de ce sacrul se retrage,
treptat, din cultura laica si din spatiul vietii cotidiene, devenind tot
mai mult un obiect strict al ritului religios si al teologiei ?

Dupa Martin Heidegger, sub raport existential, limba este
discurs, a carui functie constitutiva devine mai clara prin cele doua

ey XX1v
Studiul fenomenului ,,ticerii* este prezent n semiotica si poetica.
Analiza semiotica asupra limbii n termenii relatiei ei cu tdcerea
marcheaza intoarcerea atentiei catre densitatea si ambiguitatea
cuvintelor. Limbajul poetic poate fi Inteles si ca sprijin in studiul
tacerii, iar Martin Heiddegger credea ca o cunoastere autenticd a
fiintei este cea tacitd ™. Cel care tace poate ,,sa dea sa se
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Inteleagd®, constituind comprehensiunea la care cuvantul nu a
ajuns.

,,Ruga mea e fara cuvinte,

Si cantul, Doamne, mi-e fara glas.
Nu-ti cer nimic. Nimic fi-aduc aminte
Din vesnicia ta nu sunt macar un ceas .
(Ruga mea e fara cuvinte)

~Ruga fara cuvinte' este cea care se petrece ,,in ascuns™.
in Evanghelia dupa Matei putem citi indemnul urmator: ,, Cdnd va
rugati, sa nu fifi ca fatarnicii, carora le place sa se roage stind in
picioare in sinagogi si la colturile strazilor, ca sa fie vazuti de
oament.[...] Ci tu cdnd te rogi, intrd in camaruta ta, incuie-fi usa §i
roagd-te Tatdlui tau, care este in ascuns ““". Ostentatia in actul
rugaciunii anuleaza nsasi esenta ei, de comunicare specifica in
raport cu divinitatea.

Existd o enormd diferentd tranganta intre exemplul per-
sonal si gestul ostentativ, care urmareste doar reactia de apreciere
din partea celorlalti, fara sa fie in acord cu vreo pornire interioara,
spirituala. ,,Cand va rugati sa nu folositi repetari fara rost, ca
paganii, care gandesc ca, daca spun o multime de cuvinte, vor fi
ascultafi“ ™.

Prin versurile

.91 cantul, Doamne, mi-e fara glas
Nu-ti cer nimic. Nimic fi-aduc aminte
Din vesnicia ta nu sunt mdcar un ceas

psalmistul recomanda, urmandu-l pe evanghelist, un mod de a te
ruga, ,,in ticere®, ,fara glas, fard a cere ceea ce stii ca se afla in
stdpanirea absoluta a unei puteri care te depaseste.

Fiecare invatatura existentiald sfarseste intr-un fel de tacere:
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,,Domnul tace
Glasul nu-si trimite-ncoace ““.
(Denie)

Consideram ca Tudor Arghezi a reusit, prin psalmii sai sa
demonstreze ca, alaturi de rostire, tacerea apartine fondului de
universalitate al limbajului ca dimensiune umana. Ca si ascultarea,
tacerea este nu numai semnificativa din punct de vedere semantic,
ci si comprehensiva din punct de vedere ideatic, ea pregitind si
facand iminenta comunicarea.

V. Concluzii

Am putut realiza studiul psalmilor arghezieni si din
perspectiva , rostirii care vorbeste®, ce aduce laolaltd limba si fiinta.
Din perspectivd semioticd, receptorul psalmilor este cel care
decodifica. Se pleaca de la ipoteza ca decodificarea poate sa redea
continutul sau intelesul original al mesajului. Insa, receptorul poate
fi la fel de creative ca si autorul, de vreme ce ambii aduc in text
propria lor experientd culturald, prin intermediul codurilor pe care
si le-au insusit.

Psalmistul se cufundd, se proiecteaza, se topeste 1n
obiectele exterioare, interpreteaza eul celorlalti, dupd propriul eu,
trdieste miscarile, gesturile, sentimentele si gandurile lor,
personifica totul ca pe o unitate originald intre intuitie i senzatie.
Corelatia dintre evocativ si invocativ, trecerea de la interogatia
pasivd, contemplativd la forma sa activa, vizind nu numai
configurarea unui spatiu edenic, dar si atragerea acestuia in
prezentul liric marcheaza traseul lirismului arghezian.
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